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Summary. The current study approaches the following query: is the traditional Moldovan folk art in a process of
involution, revolution or evolution? To this aim, four distinct historic ethnologic periods are defined: medieval, pre-
modern, modern and post-modern. Subsequently, the evolution of the traditional costume, one of the most prominent
Moldovan-Romanian folk art products, is examined through the lenses of its changing functional, symbolic and artistic
value. The notion of ethnic costume is introduced to include both the modern apparel whose visual aspect reminds of
traditional costume or ornaments as well as any folk-style costume characteristic to previous periods. The analysis con-
cludes that the ethnic costume is not in decline in Moldovan society. Its significance and role has evolved and adapted
through a continuous presence and use in each of the four historic periods. Based on the example of the evolution of
the traditional costume, the study concludes that Moldovan traditional art has rather thrived through history. This con-
clusion, nevertheless, deserves to be corroborated by further complementary studies.
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Rezumat. Este oare arta traditionala in Republica Moldova in proces de involutie, revolutie sau evolutie? La aceastd
intrebare incearca sa raspunda prezentul studiu. Se definesc patru perioade etnologice distincte: medievala, pre-moder-
na, moderna si post-moderna. In continuare se examineaza evolutia costumului traditional, cel mai reprezentativ produs
al creatiei populare moldovenesti-romanesti, prin prisma rolului sau functional, simbolic, identitar si artistic. Se intro-
duce notiunea de costum etnic, care inglobeazd atat creatiile moderne al caror aspect vizual aduce aminte de costumul
sau ornamentul traditional, cat si costumele in stil traditional din epocile precedente. Dupd cum se afirma in concluzia
acestei reflectii valorice, costumul etnic nu se afla in decddere in societatea moldoveneascd. Semnificatia si valoarea
acestuia au evoluat, pastrandu-si existenta in fiecare din perioadele examinate. in baza exemplului evolutiei costumului
traditional se formuleaza o concluzie preliminara despre perenitatea artei traditionale moldovenesti in ansamblu, con-
cluzie care merita a fi confirmata de studii complementare ulterioare.

Cuvinte-cheie: etnologie, etnografie, costum, traditional, geneza, perioade, evolutie.

I. INTRODUCERE

In societate in general si in mediul stiintific in
special este pe larg raspandita opinia privind declinul
continuu al creatiei populare. Potrivit acesteia, dupa
cateva secole de dezvoltare plenara, arta traditionald
isi limiteaza treptat arealul Tn societate pe parcursul
secolului al XX-lea, ca s ajunga in secolul XXI-lea la
rolul de cenusareasa a societdtii de consum dominata
de productia industriala de masa. Mai mult decét atat,
foarte des se opereaza cu termenii de ,,kitsch”, cu re-
ferinta la produsele moderne de inspiratie traditionala.

Aceasta dihotomie este deseori explicatd prin
schimbarea tehnologiei de productie a obiectelor de
artd traditionald de la una manuali, individualizati, o

. T e . < A Foto 1. Student moldovean in cdmasa traditionala,
zisd ,autenticd’, destinata, cu precadere, utilizarii in . ’
Strasbourg, 2015. Sursa: https://drive.google.com/

gospodaria producitorului [foto 1], cu productia ar- open?id=0B0dZYuTRvoY 1NOdxaDRDWIFBTmS
tizanald sau industriald in cantitati mari menitd co-

mertului. Se afirmi, bundoara, ci un covor confecti- la fabrica dupa un desen modernizat si din materiale
onat manual de citre ,bunica” din tesituri naturale si ~ artificiale. Or, in aceeasi ordine de idei, costumul tra-
tincturi naturale ar avea o valoare socio-culturali mai  ditional purtat de ,,bunic” ar avea mai multa valoare
mare decat un covor ,,pe motive traditionale”, produs ~ decat costumul scenic al unui artist din ansamblurile
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,Joc” sau ,,Lautarii”. Este oare desenul simplificat sau
uniformizat, materialul industrial si utilizarea limitata
un semn al degradarii artei traditionale?

In acest context polemic, ne punem intrebarea de
fond: sunt oare aceste schimbari o involutie, revolutie
sau totusi o evolutie? Pentru a raspunde la aceastd in-
trebare vom incerca sd definim cateva etape istorice
distincte, caracteristice artei traditionale moldove-
nesti prin prisma analizei etnologice. Ulterior vom ur-
madri transformarea identitétii si utilitatii unui produs
de referinta al creatiei populare pe parcursul acestor
perioade — costumul. In final, vom face o comparatie
valorica si functionald a costumului traditional din
diferite epoci pentru a putea raspunde la intrebarea
evocata.

II. PERIODIZARE

Este cunoscut faptul ca etnologia examineaza,
printre altele, produsele materiale de la originea omu-
lui pana in zilele noastre. Noi insa ne vom concentra
asupra perioadei in care pe teritoriul Republicii Mol-
dova existd o societate organizatd: de la extinderea in
aceastd zona a statului medieval moldovenesc in se-
colele XV-XVT si pand in prezent. In aceastd perioada
se contureaza cel putin patru etape distincte in istoria
creatiei populare.

Prima perioada, evul mediu, ne este cunoscuts,
in special, prin texte si imagini. Cronicarii moldoveni
din secolele XVII-XVIII au ldsat un sir de descrieri
din care putem deduce anumite aspecte ale artei tradi-
tionale. La randul lor, artistii plastici ai epocii au im-
primat elemente din viata cotidiana in tablouri votive
din mandstiri si biserici. Potrivit distinsei cercetdtoare
romane Maria Batcd, ,picturile votive reprezentand
ctitori-tarani sunt documente pretioase, cu valoare
istoricd si artistica, ce ne furnizeazi informatii intere-
sante cu privire la portul popular local, la elementele
ansamblului vestimentar caracteristic unei anumite
zone si perioade istorice [2, p. 171, 175, 176].

In aceastd perioadi arta populard reprezenta un
proces creativ localizat in gospodariile familiale, in
comunitdtile mandstiresti si la curtea domneasci.
A-M. Del Chiaro, in Revolutiile Valahiei, publicate la
sfarsitul secolului al XVII-lea, a mentionat existen-
ta micilor ateliere de tesut si brodat la subsolul ca-
selor boieresti unde se lucrau textile utilitare, de lux
si religioase [1]. Din epoca evului mediu s-au pas-
trat documente publicate de catre L. Boga, T. Balan,
Gh. Ghibanescu, A. Verres, precum si cele editate de
B. P. Hasdeu, N. Iorga si alti autori, care contin descri-
erea vestimentatiei diverselor paturi sociale — elemen-
te de port ale boierilor, negustorilor, taranilor, precum

si marturii despre locul unde acestea au fost produse,
despre calitatea materialului etc.

Pe parcursul sec. al XIX-lea si a primei jumatati
a sec. al XX-lea, perioada pe care o vom numi pre-
modernd, doi factori socioeconomici importanti in-
fluenteaza creatia populard: manufactura si comertul.
Confectionarea manuala inceteazd si fie unicul mod
de a obtine produsele necesare. Artizanii buni sunt
incurajati sa-si vanda piesele si, implicit, sd producd
mai mult. Din aceasta perioada avem nu doar izvoare
scrise, ci si numeroase specimene atat in muzee, cat si
in proprietate privata. Exista, de asemenea, o serie de
studii etnologice dedicate acestei etape.

Etnografii V. Zelenciuc si N. Kalasnikova releva
ca ,in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea luase
un avant deosebit negotul, inmultindu-se si numérul
pravaliilor in toate centrele orasenesti. Astfel, la 1852
existau la Hotin 60 de prévalii, 17 dintre ele vinzand
stofe, tesaturi de matase si bumbac, saluri, palarii, bro-
boade. La Orhei functionau 18 pravalii, la Ismail 31,
la Balti 15, iar la Soroca 10, toate aviand acest profil
vestimentar” [3, p. 85-87]. Insa ,,sub impactul produs
de schimbarile economice, care propuneau stofe, pan-
zeturi si piese vestimentare orasenesti, constrangand
productia industriei casnice, s-a intensificat si proce-
sul instrainarii culturale” [4, p. 13].

Cea de-a treia perioadd pe care o vom numi mo-
dernd corespunde cu a doua jumatate a sec. al XX-lea
si este influentata de doi factori. Primul este indus-
trializarea, care aduce uniformizarea produselor de
masd. Al doilea este ideologia comunista de contopire
a popoarelor prin stergerea specificului etnic. Creatia
populara isi restrange considerabil arealul, trecand din
zona utilizdrii curente in cea a aplicirii ocazionale, din
traditie si necesitate practica in stil artistic si optiune
individuala. Unele mestesuguri mai practice intra in
sistemul educativ in calitate de pregitire profesiona-
14, cercuri pe interese si educatie manuala (lectii de
muncd). Aceastd perioada relativ recenta ne ofera un
tablou destul de complet al transformarii artei popula-
re, atat prin mostrele bine pastrate, cat si prin memo-
ria vie a oamenilor. Cercetari etnologice insd, dedicate
transformadrilor acestei perioade, sunt mai putine.

Si, in sfarsit, vom denumi inceputul sec. al XXI-lea
drept etapd postmodernd, determinata de aparitia in
Republica Moldova a unei societdtii de consum care
plaseaza creatia populara pe raftul ,,etno” al supermar-
ketului generalizat. Acum, creatia populara este, pe
de o parte, domeniul unor mestesugari profesionisti,
orientati catre piatd, iar pe de alta parte, a unor entu-
ziasti amatori care o practicd in calitate de hobby. In
plus, creatia populara capita un loc aparte in educatia
nationala prin multiple cursuri si cercuri de artizanat.
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Aceasta perioada ne oferd, evident, numeroase speci-
mene si variate surse, atit scoase de sub tipar, cat si
plasate pe internet. Semnificatia sociala si economicd
a creatiei populare din epoca curentd este insd prea
putin analizatd de cercetdtorii etnologi.

III. METODA ANALITICA

Anterior am creionat o posibila etapizare a feno-
menului artei populare moldovenesti. Pentru a con-
frunta aceastd ipotezd cu realitatile socio-culturale
vom alege un element reprezentativ al artei traditio-
nale si vom examina locul acestuia in fiecare perioada.
Pentru a reusi o analiza relevantd, dar si concisd, ne
vom opri asupra unui produs de sinteza al artei popu-
lare, si anume costumul.

In functie de destinatia utilitara, costumul poate
fi cotidian, de sarbatoare sau pentru activitati specia-
le, cum ar fi vandtoarea. Drept element particular al
unui costum poate fi stofa din care este confectionat,
croiul dupd care este executat, elementele decorative
tesute, cusute sau aplicate. Alte doud particularitati ce
trebuie neapdrat subliniate in acest context sunt tehni-
ca executdrii stofei si a decorului, precum si cromatica
acestora. In sfarsit, este util de evaluat ansamblul cos-
tumului, nomenclatorul elementelor care il compun si
il individualizeaza.

Un aspect demn de a fi luat in considerare este cel
al schimbarii semnificatiei identitare a costumului.
Spre exemplu, daca in epoca premodernd portul unei
camdsi cu ornament era generalizat sau tinea de iden-
tificarea cu o anumita clasd sociald, in prezent, portul
unei cdmasi similare tine de identificarea cu o anumita
culturd si etnie.

Sa ludm pe rand aceste elemente pentru a determi-
na care din ele poate fi considerat purtatorul unui ca-
racter etnic. Cu alte cuvinte, care din ele ne deosebeste
de alte popoare, care din ele ne ofera originalitate si
valoare particulara.

IV. GENEZA COSTUMULUI TRADITIONAL

Vom dedica aceastd analizd costumului popular,
celui mai reprezentativ produs al artei traditionale in
opinia cetdtenilor, dar si al cercetatorilor etnologi. Or,
»Costumul a insotit in permanentd omul in diverse
ipostaze ale existentei sale: din copildrie pana la batra-
nete, in zilele de lucru, la sdrbétori, la nuntg, la inmor-
mantare, fiind adecvat fiecareia dintre aceste impreju-
rari... Privit in perspectiva istorica, costumul popular
reflectd schimbarile petrecute, de-a lungul diferitor
perioade, in intreaga structurd sociald, economica, in
modul de viata al poporului, fiind de fapt o expresie
vie a evolutiei sale” [5, p. 90, 7].
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In cele ce urmeazi vom analiza mai multe elemen-
te care constituie laolalta geneza si portretul costumu-
lui: materialul, croiul, ornamentul, cromatica, precum
si piesele ce complementeaza ansamblul vestimentar.

Daca e sa urmérim evolutia materialului din care
sunt confectionate piesele de bazi ale costumului tra-
ditional, camasile si itarii, atunci observam o trecere
de la in i canepd in perioada medievala spre bum-
bac si mdtase in epoca premoderna, ca apoi sa ates-
tam materiale din fibre artificiale tot mai variate. Aici
mentiondm ca trecerea de la materialele autohtone
(in, cAnepd) la materialele de origine strdina (matasea
importata din China si bumbacul adus din Asia Mij-
locie), este la fel de fundamentala ca si aparitia ulteri-
oard a materiilor din fibre artificiale. Mai mult ca atat,
aceleasi materiale caracterizeaza si evolutia costumu-
lui popoarelor care ne inconjoara.

Ca materii prime ceva mai distincte am putea
mentiona borangicul, lana si pieile. Panza de borangic
asemanatore matasii, produsa cdndva in Moldova in
conditii casnice, era folositd mai ales la confectionarea
camdsilor. Lana se utiliza pe larg pentru executarea
mai multor piese din ansamblul vestimentar: braie,
chingi, catrinte, fote, sorturi, ilicele, pantaloni etc. Iar
pieile serveau drept materii prime pentru confectio-
narea bunditelor, cojoacelor, sumanelor, mantalelor,
cioarecilor, bernevecilor si a altor piese vestimentare.

Aceste materiale erau folosite pe larg si de multe
alte popoare europene. Prin urmare, materia prima
din care erau confectionate costumele moldovenesti nu
constituie in sine o particularitate etnicd semnificativa.

Modelul sau croiul costumului oferd o mai ac-
centuata identificare etnica. S& comparam, bundoara,
itarii moldovenilor cu salvarii cazacilor: e o deosebire
evidenta. Pe de alta parte, ia moldoveneasca si vdsi-
vanca ucraineand pot fi, uneori, confundate una cu
alta. Totusi, croiul costumului cotidian era cu preca-
dere unul functional, caracteristic conditiilor climate-
rice si activitatilor cotidiene ale purtitorilor. In toata
Europa medievala taranii purtau itari si cimasa de
croi similar. Ceea ce deosebea costumele lor era, mai
curand, decorul specific, dar si piesele complemen-
tare: pdldria, braul, incaltimintea. Croiul insd devine
mai specific la anumite categorii de purtatori: osteni,
functionari etc. In patura aristocratica moldoveneasci
costumele erau de reguld imitatii ale modei de la Is-
tanbul, Moscova ori Paris. Au existat, de asemenea, si
costume aristocratice de inspiratie locala.

In concluzie afirmdm ci anumite modele si tipare
ar putea constitui intr-adevér portretul unui costum
moldovenesc autentic.

Elementele decorative aplicate pe costumul mol-
dovenesc sunt cu precadere de inspiratie locala si con-
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stituie un element distinctiv. Costumul feminin iese
in evidenta atat prin tehnica de executare, cat si prin
bogatele compozitii ornamentale. Comparandu-le cu
cele ale popoarelor invecinate - cel ucrainean, polonez
sau bulgar - se observa si unele similaritati, dar si as-
pectul specific moldovenesc-roménesc se remarcd cu
usurintd. Prin urmare, decorul de orice fel constituie
un element etnic distinctiv. Un studiu aparte ar merita
sd fie consacrat reflectiei asupra elementelor decorati-
ve ce pot caracteriza un costum ca fiind moldovenesc.

Tehnicile traditionale de executare a costumului
includ tesutul, brodatul, cusutul, impletitul etc. Aces-
tea sunt similare cu cele ale altor popoare din Europa.
Daci in epocile medievald si premodernd predominau
tehnicile manuale, atunci in epocile ulterioare tehni-
cile industriale au obtinut un loc dominant dar nu si
exclusiv. Astfel, in prezent se produc costume atét pe
cale artizanala, cat si pe cale industriald. Prin urmare,
este greu de sustinut afirmatia cum ca ar exista niste
tehnici de producere a costumelor specifice romanilor
din spatiul Pruto-nistrean. Totusi, mai multe popoa-
re ale lumii au reusit sa inscrie in Lista reprezentativa
UNESCO a patrimoniului cultural imaterial al uma-
nitatii anumite tehnici de lucru utilizate inclusiv la
producerea costumului traditional. In aceasta ordine
de idei, ar fi util un studiu mai aprofundat al tehnici-
lor traditionale in zona etnograficd care ne reprezinta
pentru a putea depista elemente caracteristice demne
de a ne identifica la nivel global.

Cat priveste cromatica, din contra, putem afirma
existenta unor preferinte ale béstinasilor din arealul
respectiv pentru anumite game cromatice. Dacd la ve-
cinii nostri ucraineni se intalnesc piese vestimentare
integrale de culori rosie si albastra, iar la bulgari de
culori rosie sau verde, atunci romanii au o predilectie
pentru culorile alb si negru, ornamentate delicat cu o
paletd cromatica variata, dar rezervata ca intensitate.

Componenta cromatica este esentiala pentru va-
loarea tezaurului etnografic roménesc. Coloritul po-
tolit, in nuante calde, bine armonizate, este rezultatul
vopsitului cu coloranti naturali care s-a pastrat in Mol-
dova mai multd vreme decit in alte zone etnografice
roménesti, unde au fost inlocuiti cu coloranti chimici
incd la mijlocul secolului al XIX-lea. Fenomenul cro-
maticii traditionale comportd multiple si variate sem-
nificatii legate reciproc, determinate de un ansamblu
de factori, dintre care cei istorici, social-economici si
etnoculturali, inclusiv psihologici, au o pondere deo-
sebitd. Cromatica a fost, este si va fi in continuare un
element de rezistentd al artei populare traditionale.

Cét priveste ansamblul costumului moldovenesc,
acesta variazd in functie de statut social, ocupatie pro-
fesionala, varstd, conditii climaterice, dar si preferinte

individuale. Traistele si braiele, incaltamintea si bijute-
riile, paldria si batistele, toiagurile si biciurile deseori
indeplineau nu doar un rol functional, ci si unul deco-
rativ. Unele dintre acestea, cum ar f1 cdciula sau mara-
ma, au devenit simboluri identitare specific romanesti.

Daca paléria din paie cu boruri mici - clopul - este
0 marca unicd a costumului maramuresean, atunci in
spatiul Republicii Moldova nu gasim un element al an-
samblului vestimentar specific. Astfel, conchidem cé
ansamblul costumului moldovenesc nu se deosebeste
fundamental de alte zone geografice romanesti, parti-
cularitatile sale constdnd, mai curand, in croiuri si or-
namente particulare. Aceasta concluzie lapidara meri-
ta sa fie combatuta cu argumente de catre cercetatorii
care si-ar asuma un studiu aprofundat al fenomenului,
pasibil de a scoate la iveala elemente noi, revelatorii,
capabile sa contribuie la completarea mitului modern
al costumului traditional. De ce nu am gasi o pala-
rie sau o bundita traditionald deosebit de frumoasa
si nu am generaliza-o ca element identitar, cum este,
bundoard, fundita-fluture la alsacieni sau pantalonii
scurti la bavarezi?

In ce priveste ultimul aspect examinat, ,,aspectul
identitar” al portului, acesta a cunoscut transformari
semnificative in perioada istoricd respectiva. Daca in
epoca medievald identificarea etnica moldoveneasca
era una naturald, iar cea sociald era inevitabila, atunci
in perioada moderna identificarea etnicd a fost dese-
ori confundata cu o identitate sociald pretinsa infe-
rioard, numiti ,tirineasca” In perioada dati portul
costumului national putea aduce cu sine stigmatizarea
sau ridiculizarea, fapt care descuraja etalarea acestuia.
In prezent se observi o emancipare a constiintei et-
no-culturale in Republica Moldova si, ca urmare, ob-
servam o renastere a costumului traditional.

In finalul acestei analize dorim s introducem
termenul de costum etnic. Daca costumul traditional,
zis si costum popular, si-a atins apogeul raspandirii in
perioada medievald si premodernd si a disparut din
uzul curent aproape in totalitate, atunci costumul de
inspiratie folcloricd, purtat cu ocazii speciale, cum ar fi
sarbatorile nationale, concertele de muzica si dansuri
traditionale sau elemente ale acestui costum intrate in
uzul cotidian pe filiera modei etno (ia, bundita) au per-
sistat in toate perioadele. In ideea revenirii ulterioare
asupra subiectului, cu categorisirea mai detaliatd ce
s-ar impune, vom ingloba in notiunea de costum et-
nic atat creatiile moderne al céror aspect vizual aduce
aminte de costumul sau ornamentul traditional, cat si
costumele populare din epocile premergitoare. In rea-
litate, la un festival contemporan moldovenesc putem
intalni laolaltd un costum etnic pre-modern, un costum
etnic modern si o creatie etnicd postmodernd.
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V. COSTUMUL MEDIEVAL MOLDOVENESC
[foto 2]

Sursele din aceastd perioada sunt sumare si provin
din cronicile epocii si picturile murale. Putem presu-
pune ca garderoba moldoveanului din acele timpuri
era compusd dintr-un costum cotidian, uneori orna-
mentat sumar, si un costum de gald mai bogat orna-
mentat si asortat cu piese decorative. Patura aristo-
cratd dispunea cu certitudine de mai multe piese de
uz cotidian si de gala care puteau fi ornamentate mai
abundent. La piesele vestimentare se addugau unele
accesorii, simboluri ale puterii sociale, administrative
sau economice: coroane, paldrii, pelerine, coliere etc.
In anumite perioade, aristocratii moldoveni isi com-
plementau garderoba cu costume de inspiratie strai-
na sau de import. Unele bresle profesionale — ostasii,
demnitarii etc. — aveau si ele costume distinctive cu
caracter local. Avand in vedere caracterul de unicat
al costumului si durata sa lungd de viata, decorarea
persistenta a acestuia apare naturald, justificata de
legatura emotiva dintre purtator si piesa vestimenta-
ra. Cu alte cuvinte, persoana care posedd un singur
suman pe parcursul unei vieti intregi este pasibild de a
alege un obiect de calitate, bogat ornamentat, pe care
il va pastra cu grija. Mai mult decat atat, majoritatea
pieselor vestimentare in acea epoca erau confectionate
de viitorul purtator sau membrii familiei acestuia, fapt
care genera piese personalizate. Aceastd personalizare
era caracteristica tuturor elementelor costumului: de
la opinca, la cdmasa, la palarie si pana la traista. Fiind
executate doar manual si nu in fabrica, in acea epo-
cé nu puteau exista doud piese vestimentare identice.

Foto 2. Costume medievale aristocratice moldovenesti.
Familia lui Stefan cel Mare. Tablou votiv al bisericii Sf.
Nicolae Domnesc Iasi. Sursa: ro.wikipedia.org/wiki/Ste-
fan_cel_Mare#/media/File:Stefan_cel_Mare_-_Tablou_
Votiv_-_Sf Nicolaie_ Domnesc.JPG
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Marea garderoba a Moldovei era extrem de variata
stilistic, dar si foarte limitatd cantitativ. Daca intreaga
populatie a Principatului Moldovei din sec. XIV-XVI
nu depasea 900 de mii de locuitori, atunci putem pre-
supune ca in Intreaga tard existau circa un milion de
costume unicat. In pofida diversititii aparente, datori-
ta culturii comune si a schimburilor intra-comunitare
tot mai intense, se produce cristalizarea unor trasaturi
comune distincte ,,caracterizate de croi, podoabe, ter-
minologie si aceasta perioada se poate considera drept
perioada de geneza a costumului national” [6, p. 16].

VI. COSTUMUL PREMODERN
TRADITIONAL [foto 3]

Perioada cuprinsa intre inceputul sec. al XIX-lea
si mijlocul sec. al XX-lea este reflectatd de patrunde-
rea treptatd in randul populatiei a costumului urban de
inspiratie europeana, a stofelor industriale si a comer-
tului de masa cu articole vestimentare. Dezvoltarea
orasgelor din aceastd perioada este puternic influentata
de cultura altor etnii conlocuitoare: evrei si rusi. Daca
in mediul rural predomind costumul traditional mol-
dovenesc, atunci in mediul urban el este, mai curand,
un oaspete. Peisajul urban devine un melanj unde pre-
domina costumul european care intrd in uz sub impe-
rativul modei si al modernizarii, si costumul hasidic
purtat de populatia evreiasca in crestere numerica.

In acest rastimp istoric se manifesti tendinte di-
verse si deseori contradictorii. Dacd din anul 1812 si
pand la mijlocul sec. al XIX-lea, s-au pastrat tendinte
firesti, locale, atunci in 1858 generalul Lebedev alunga
din biserici preotii moldoveni si ii inlocuieste cu preoti

\'—‘ L S

Foto 3. Costumul tdrdnesc caracteristic perioadei
pre-moderne: sec XIX - inc. sec. XX.
Sursa: https://mamaligadevarsovia.wordpress.
com/2015/03/06/camasa-rom-neasca-traditie-si-inspira-
tie-contemporana/
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vorbitori de limba rusa, introducand instruirea in lim-
ba rusi in scolile ministeriale si in cele parohiale, iar
boierii de tard erau impusi sd-si demonstreze originea
prin documente. Aceastd politicd de rusificare aduce
la 0 marginalizare progresiva a costumului traditional
de sarbatoare. ,,Disparitia costumului popular roma-
nesc si inlocuirea lui cu haine de influenté ordseneasca
s-a accelerat si datorita faptului ca stapanirea imperi-
ala lua in deradere pe cei care se imbracau in portul
traditional” [7, p. 12].

Insa ,,convietuirea timp indelungat, pe o arie geog-
raficd relativ restransa, cum este Moldova din stinga
Prutului, a populatiei roménesti majoritare cu popu-
latia unor grupuri etnice (ucraineni, bulgari, gagauzi,
evrei, armeni, nemti, rusi si alte neamuri) intre care au
avut loc influente, imprumuturi, schimbéri reciproce,
a facut ca realitatea istoricd si etnografica basarabeana
sa fie deosebit de complexd”, confirma etnograful Ma-
ria Batcd [7, p. 164].

in pofida factorilor descrisi mai sus, in aceasta
perioadd (cuprinsd intre inceputul sec. al XIX-lea si
mijlocul sec. al XX-lea) s-a manifestat o alta tendinta,
cea de afirmare a identitétii prin costumul traditional,
numit atunci national. Costumul moldovenesc isi pas-
treazd partial uzul cotidian si isi extinde treptat natu-
ra simbolicd, prilejuita de aparitia si dezvoltarea unor
forme noi de activitate sociald si culturald nationala.
Este vorba de scoli, cercuri culturale, asociatii sportive
si de munca nationale, activitdti de masa si alte forme
noi de manifestare a identitatii si mandriei nationale.
Apar primele manufacturi care produc costume nati-
onale in serie. Mai mult, in prima jumatate a sec. al
XX-lea in Basarabia patrund nestingherit piese ves-
timentare din alte provincii roménesti, in special din
Moldova si Bucovina. Acest cadru de schimb cultural
si economic, asociat spiritului de renastere si mandrie
nationala, a constituit un teren fertil de afirmare a cos-
tumului traditional si a pus bazele costumului etnic
pan-romanesc.

VII. COSTUMUL ETNIC IN PERIOADA
MODERNA [foto 4]

In epoca moderna, ce corespunde cu a doua ju-
matate a sec. al XX-lea, portul moldovenilor traieste
o schimbare radicald. Sub presiunea ideologiei totali-
tare populatia, atat la sate cat si la orase, este fortatd
sa renunte la costumele traditionale si sd adopte pe
larg simbolurile identitare ale noii ordini: salopeta,
straiele kaki de moda militard sau costumul urban al
nomenclaturii. La acest curent ideologic se adauga si
realitati obiective: rdzboiul si distrugerile masive ale
rezervelor de Tmbracaminte ale populatiei asociate cu

Foto 4. Costum scenic etnic, caracteristic perioadei
moderne: a doua jumatate a sec. XX. Ansamblul Lauta-
rii, 2011. Sursa: http://cosminux.blogspot.md/2011/12/

de-1-decembrie-ziua-nationala.html

el; industrializarea si aprovizionarea cu articole vesti-
mentare din rasarit.

Astfel, ,,se pierd sistemele arhaice de croiala, teh-
nicile de cusut si tesut, dispare ornamentica veche tra-
ditionala, stilul specific-zonal in care s-a acumulat o
creatie artistica de milenii. Dispar unele mestesuguri
populare, cu tehnicile lor caracteristice... Asistam as-
tazi la pierderea unor valori inestimabile si, odatd
cu ele, la disparitia unor pagini de viata din istoria
neamului romanesc” [7, p. 154].

In acest context istoric, portul moldovenilor este
schimbat brusc si ireversibil. Totusi, cultura si iden-
titatea romaneasca isi creeaza un areal nou de viata.
Apare un costum inedit de inspiratie traditionala -
costumul etnic modern. Acest costum se poarta pe sce-
nd, la televiziune si este asociat cu dansurile populare,
muzica folclorica, dar si cea contemporana. Apare si
un nou stil vestimentar cu elemente de croi sau orna-
ment traditional: stilul etnic.

Avand in vedere ca era purtat in special in salile de
concerte si pe platourile de televiziune de cétre can-
tareti, dansatori si instrumentisti, noul costum etnic
este simplificat si adaptat spatiului interior §i imagi-
nii scenice. Dispar accesoriile inutile sau nepracticate
intr-un asemenea context: cojocul, itarii, opincile etc.
Pe de alta parte, coloritul costumelor trece prin prisma
ecranului si cea a vizibilitétii scenice: decorul devine
mai pronuntat, iar culorile devin mai aprinse.

In acelasi segment de timp, costumul etnic modern
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péatrunde in comert, cu precadere in restaurantele cu
bucatdrie moldoveneasca si in unele magazine, in cali-
tate de instrument publicitar.

Marea parte a noului costum etnic este produsd in
fabrici de confectii sau ateliere specializate dupa tipare
traditionale, din stofe comerciale, cu imitatia decoru-
lui traditional. Costumul, in special cel barbatesc, par-
curge o transformare esentiala, astfel, opincile si itarii
sunt inlocuiti, preponderent, cu pantofi si pantaloni
albi. Piesele executate manual din stofe traditiona-
le devin rare, dar continua s fie produse de anumiti
mesteri populari.

In concluzie, in aceste vremuri tulburi, costumul
moldovenesc, care este mai intai substituit brutal cu
alte produse, isi croieste noi arealuri de viatd si se
adapteaza noului sau rol socio-cultural, generand o
noua categorie de produse - costumul etnic modern.

VIII. COSTUMUL ETNIC IN PERIOADA
POST-MODERNA |[foto 5, 6]

Moldovenii intra cu intérziere in societatea de con-
sum. Abia in anii 1990 Republica Moldova purcede la
economia de piata, iar tiparele ideologiei totalitare se
dilueazi treptat. Astfel, doar la inceputul sec. al XXI-
lea poate fi observata intrarea tarii in epoca postmo-
dernd. Chiar dacd aceasta acoperd o perioada scurtd
de timp, putem afirma cu certitudine cé este vorba de
0 noud perioada istoricd. In primul rand, piata, inclu-
siv cea vestimentard, este invadata de o diversitate de
produse nemaicunoscute anterior. In al doilea rand,
identitatea moldoveneasca se transforma din ,,cenu-
sareasa sovietica” intr-o ,printesa independenta’, tre-
zind din nou interesul pentru portul national in inima
populatiei. Si in al treilea rdnd, explozia tehnologiilor
si mediilor de comunicare face posibil accesul instan-
taneu la imagini, tipare si chiar produse pentru toti
doritorii de a purta un costum etnic. Mai mult ca atat,
publicitatea in mass-media si pe internet face posibild
nu doar cunoasterea, ci i promovarea lui.

In aceste conditii noi, costumul etnic nu doar isi con-
solideaza arealul de existentd precedent (televiziunea,
spectacolul si comertul), dar cucereste noi aderenti si
teritorii. Multiplele festivaluri, targuri, manifestari cul-
turale se bucurd de audiente numeroase care poartd
costum sau piese vestimentare etnice, caracteristice di-
feritor perioade cultural-istorice. Anumite piese vesti-
mentare, cum este, bundoara, ia se bucura de un succes
comercial meritat, animand chiar un festival dedicat: /a
Mania. Acest eveniment deosebit de indragit face parte
dintr-un sir de activitati promovate atat de stat, cat si
de societatea civild si mediul antreprenorial, cu scopul
de a revalorifica patrimoniul traditional: le Festival
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Foto 5. Secventa de la festivalul Ia Mania. 2014.
Sursa: http://ana.ciorici.com/2014/06/23/ia-ma-
nia-festival/

2013, le Festival 2014, Ziua Portului Popular 2015,
Sarbatoarea Nationala a Portului Popular 2016. Este
in crestere utilizarea costumului etnic in mediul juvenil
in calitate de costum de gald pentru activitati artistice.
Mai mult ca atat, costumul traditional roméanesc devine
o sursa de inspiratie a modei universale.

Un costum etnic se constituie intr-o piesa tot mai
des Intalnitd in garderoba fiecarui roman din diaspora.
Daca 1n perioada premodernd costumul traditional era
deseori unicul obiect din garderoba romanilor dintre
Prut si Nistru, atunci in perioada postmodernd costu-
mul etnic tinde sd devina in acest spatiu o piesa vesti-
mentard foarte solicitata.

Foto 6. Costum de inspi-
ratie etnicd, caracteristic
epocii post-moderne,
2013. Creatie de Valen-
tina Vidrascu. Sursa:
http://stelapopa.uni-
media.md/2013/01/24/
valentina-vidrascu-re-
uneste-malurile-mo-
dei-romanesti/
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Piesa cea mai populara actualmente a costumului
etnic este, fard doar si poate, cimasa brodata si, mai
ales, varianta ei feminina - Ia. Aceasta piesd vestimen-
tard variaza de la reproducerea fideld premoderna la
tirajarea de masa, pand la individualizare si elan cre-
ativ care genereaza modele noi si chiar opere de arta.
Ca exemplu pot servi iile creatoarei vestimentare Va-
lentina Vidrascu.

O altd piesa traditionald care trdieste o noud tinere-
te este traista. Declinatd in multiple varietati, de la cele
traditionale premoderne la tot felul de genti, posete si
saci de inspiratie etnicd, aceasta se bucura de o popula-
ritate in crestere la consumatorul postmodern. O fru-
moasa revenire in actualitate o demonstreazd costumul
militar premodern cu care se echipeazd in prezent gar-
da nationala a Republicii Moldova. Si in sfarsit, o serie
de alte produse vestimentare au vocatia de a reveni in
port: catrinta, bundita, braul, marama etc.

In general, putem deduce ci renasterea culturii
romanesti, pe care o traim si in Republica Moldova,
precum si elanul societétii de consum, al cirui martori
suntem, reprezinta factori favorabili emanciparii cos-
tumului etnic.

CONCLUZII

In cele expuse am creionat patru etape ale
etnografiei moldovenesti: medievald, premodernd,
modernd si postmodernd, descrise prin prisma costu-
mului traditional. Ce concluzii putem formula in baza
analizei de mai sus?

Mai intai, schimbarile importante in functiona-
litatea, aspectul, semnificatia si tehnologia produc-
tiei costumului moldovenesc, intervenite la hotarul
dintre perioadele istorice descrise, sunt de naturd si
confirme existenta a cel putin patru etape in etnologia
autohtona. Prin urmare, periodizarea propusd poate
servi intr-adevar drept cadru de analiza si pentru alte
obiecte si fenomene din patrimoniul national.

Mai apoi, ansamblul vestimentar sau costumul, fi-
ind o sintezd a mai multor obiecte si tehnici de produc-
tie, constituie prin excelentd un exemplu universal si,
prin urmare, este indreptatit de a fi utilizat in calitate
de element de referinta pentru etapizarea etnologica.
Mentionam atat multiplele tehnologii aferente: tesutul,
croitul, cusutul, brodatul, impletitul, colajul, pielaritul,
cat si multitudinea pieselor componente ale costumu-
lui: imbricidmintea, incaltdmintea, acoperemantul,
podoabele, accesoriile etc.

in al treilea rand, reflectia etnologica ne indica o
importanta trisaturd a costumului traditional: cea de
adaptare la noile necesitati ale utilizatorilor si cea de
transformare, sub influenta pietei de materii prime si

a curentelor artistice. Dupd cum putem observa, cos-
tumul traditional moldovenesc a existat sub diferite
forme in toate epocile examinate. Dacéd in perioada
medievald si premodernd costumul moldovenesc era
raspandit in masd, fiind purtat cotidian, inclusiv la
sarbétori, atunci in perioada modernd costumul tra-
ditional patrunde in noile spatii sociale: salile de spec-
tacole si de televiziune si isi incheie, treptat, misiunea
de port cotidian. Cel mai tarziu este semnalat portul
costumului traditional in satele din nordul si sudul
tdrii pdna prin anii 1960-1970.

In sfarsit, la etapa actuald, pe care am numit-o
postmodernd, costumul etnic traieste o noud tinerete,
unele piese reintegrand treptat garderoba personala a
moldovenilor: cdmasd pentru sarbatori nationale, ie
pentru portul ocazional, traistd pentru portul curent
etc. In prezent, costumele etnice din diferite epoci co-
exista in garderoba societatii: costume etnice premo-
derne zise traditionale, costume etnice moderne, pre-
cum §i creatii vestimentare post-moderne in stil etno.

Putem afirma cd fenomenul cu care s-a confruntat
costumul traditional este o evolutie marcata de cétiva
factori importanti: ideologii contradictorii (imperia-
lismul si nationalismul, totalitarismul si liberalismul),
revolutia industriala si sociald, urbanizarea si societa-
tea de consum.

In mod special dorim si accentuam importanta
utilizdrii notiunii colective de costum etnic. Daci in
perioadele medievale si, mai ales, in perioada premo-
dernd, putem vorbi de un costum traditional moldo-
venesc de circulatie larga, atunci in perioadele ce au
urmat acelasi costum este purtat doar cu ocazii specia-
le pentru a marca o anumita identitate etno-culturala.
Mai mult ca atét, in epoca postmodernd apar produse
derivate inspirate din costumul traditional, spre exem-
plu ia, traista, executate intr-un stil zis ,moldovenesc”
sau cu elemente de decor traditional. Piesele respecti-
ve sunt purtate in ansambluri vestimentare moderne
eterogene si nu pot fi intotdeauna considerate drept
piese autentice din portul traditional. Pentru acest
motiv vom numi toate produsele care au o aseménare
oarecare cu elemente din costumul traditional mol-
dovenesc produse vestimentare etnice. In cazul in care
majoritatea pieselor unui costum au aceasta trasatura
putem vorbi de ,,costum etnic”. Astfel, cind ne referim
la costumul etnic avem in vedere atit orice creatie mo-
dernd a carei aspect vizual aduce aminte de costumul
sau ornamentul traditional, cét si costumele traditio-
nale din epocile premergitoare.

In final, vom incerca si gdsim raspuns la intreba-
rea valoricd, care costum este mai deosebit si valoros:
cel premodern sau cel postmodern, cel confectionat de
mana ori cel produs la fabrica?
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Din punct de vedere functional, costumul national,
atat la roméni, cat si la alte popoare, a avut 0 maxima
valoare in epocile premoderne, atunci cand constituia
unica piesa din garderoba purtatorilor. Astizi valoarea
functionald a unui costum etnic s-a relativizat, acesta
fiind purtat doar ocazional.

Din punct de vedere simbolic, valoarea costumului
traditional a crescut. Daca in epoca medievala portul
traditional avea mai curand o identitate sociald si indi-
vidual, atunci in prezent costumul etnic capatd o pu-
ternicd semnificatie culturald si identitard. Prin indivi-
duala ne referim nu la manifestarea optiunii personale
a purtdtorului care imbrica haina in special prin forta
traditiei, ci la faptul ca fiecare piesd, fiind confectiona-
ta individual, avea un caracter unic mai mult sau mai
putin pronuntat. In multe cazuri purtitorul o identifica
cu o persoana apropiatd, cum ar fi mama sau sotia care
au confectionat-o.

Din punct de vedere artistic, costumul executat ma-
nual de artizani si mesteri populari de exceptie a avut
in toate epocile o valoare ridicata. Mai mult ca atat, in-
cepand cu epoca moderna, vestimentatia devine o artd
in sine, iar cele mai relevante exemple ale ei se bucura
de faima unor opere de artd veritabile. Recunoastem
cd, in paralel, existd si exemple de produse etnice care
pot fi caracterizate drept kitcsh. Suntem constienti cd
produse de prost gust artistic au existat in toate epocile
si in toate stilurile. Au intrat in patrimoniul national
insa doar cele mai reusite mostre ale creatiei populare.
La fel se vor tria pentru posteritate si costumele etnice
din portul curent.

Dupd cum putem afirma cu discerndmént in con-

N

cluzia acestei reflectii valorice, costumul traditional nu
se afld in decddere. Semnificatia si valoarea acestuia au
evoluat, pastrandu-si existenta in fiecare din perioade-
le examinate. In baza exemplului evolutiei costumului
traditional putem afirma preliminar ¢4, in ansamblu,
arta traditionald moldoveneasca are atat trecut, cét si
prezent, dar si viitor, concluzie care meritd a fi con-
fruntata de studii complementare ulterioare.

Pentru a putea confirma periodizarea etnografiei
moldovenesti prezentate mai sus si a aprofunda paleta
acesteia, ar fi util de examinat ulterior si alte aspec-
te etnologice semnificative ale creatiei populare cum
ar fi, bundoara, ornamentul, tesaturile sau arhitectura
populara.
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